
3 Определения и термины

3.1 Значение точности

3.1.1 Аудиовизуальное архивирование имеет собственные концепции и
понятия, но они часто используются – и неправильно – без должной точно�
сти, так что смысл их не всегда ясен. В этой главе рассмотрены некоторые
отправные пункты и предложен ряд определений и принципов.

3.1.2 Глоссарий некоторых общих терминов приведен в Приложении 1.
Большие глоссарии доступны в виде отдельных публикаций. Все они не со�
гласованы, а терминология в разных языках отлична. Не все понятия – осо�
бенно абстрактные – точно переводят. Читатель должен подходить к теме с
осторожностью и в анализе понятий, и в их применении в ежедневной рабо�
те.

3.1.3 Терминология и условные обозначения имеют, так или иначе, опре�
деленный смысл. Слова сами имеют смысловую и эмоциональную нагрузку;
для разных людей они имеют различные значения. Подумайте, например,
как много значений для различных групп общества несет простое слово «ар�
хив». термины следует использовать тщательно, полностью понимая их зна�
чение.

3.2 Терминология и условные обозначения 

3.2.1 Архив, библиотека или музей?

3.2.1.1 Заголовок публикации описывает профессию, как аудиовизуальное
архивирование. Что означают эти два слова? Определение термина аудиови�
зуальный дано ниже. Вначале рассмотрим значение термина архивирование.

3.2.1.2 Слово архив происходит от латинского archivum, обозначающего «об�
щественное здание» и «запись», и греческого archeion, буквально «место ар�
хонта [высшего чиновника]» и, в свою очередь, происходит от слова arche,
которое имеет множество значений, включая «оригинал», «власть» и «нача�
ло».

В китайском языке слово архив – zlliaoguan – дословно переводится как зал�
размещения�имущества. Каждый из иероглифов слова имеет много иных
значений, некоторые из которых могут обогатить понимание. Поэтому со�
временный термин имеет разнообразные значения в разных языках и куль�
турах24, которые включают:

• Здание или часть здания, где сохраняются и размещаются обществен�
ные записи или исторические документы: архив

• Сосуд или контейнер, в котором хранятся физические документы,
типа картотечного блока или ящика
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слеживает развитие понятия от древней истории. 



• Место (например, в компьютерном каталоге), где сохранены ком�
пьютерные документы 

• Непосредственно записи или документы, которые приняты на хране�
ние и могут касаться действий, прав, требований и т.д. человека, се�
мьи, корпорации, сообщества, нации или другого субъекта

• Агентство или организацию, ответственные за сбор и сохранение до�
кументов

3.2.1.3 Термины запись и документ рассмотрены ниже. Глагол архивировать
также может иметь разнообразные нюансы, которые включают процесс упа�
ковки документов, а также их размещения на месте или архиве; обработку,
организацию, техническое обслуживание и поиск этих документов; а также
администрацию агентства или само место, в котором хранятся документы.

3.2.1.4 Следовательно, аудиовизуальное архивирование является сферой, ко�
торая охватывает все аспекты поиска и сохранения аудиовизуальных доку�
ментов, администрирование мест их содержания, а также организации, от�
ветственные за эти функции. Определение приобретает собственные специ�
фические оттенки по мере развития сферы деятельности и развития значе�
ний терминов сохранение и доступ в ее рамках.

3.2.1.5 На этом фоне, важно обратить внимание на два других термина, за�
нимающих центральное место в профессиях сбора и обработки информа�
ции: библиотека и музей, каждый из которых имеет собственным круг значе�
ний. В греко�римской традиции, слово библиотека произошло от латинско�
го librarium, места для хранения книг; музей – латинское слово, полученное
от греческого mouseion, место муз, или место обучения. Современное значе�
ние библиотеки превратилось в объект учебы или получения ссылок и спра�
вок из изданных материалов разнообразных форматов, не только книг: му�
зей представляет собой место для хранения, изучения и демонстрации объ�
ектов исторического, научного или культурного значения.

3.2.1.6 Исторически наша сфера соотносится прежде всего с универсаль�
ным термином архив, а не двумя другими понятиями (дополнительно см.
3.2.4). Все три термина, однако, одинаково значимы, подразумевая сравне�
ние со всемирно известными профессиями, стандартами и идеалами, поня�
тиями культуры, надежности и долговечности.

3.2.2 Термины, описывающие носители и медиа

3.2.2.1 Для описания физических объектов, содержащих движущиеся изоб�
ражения и звукозаписи в коллекциях или запасах аудиовизуальных архивов,
используется широкий диапазон терминов. Некоторые термины универ�
сальны; некоторые зависят от страны и объекта применения. Ниже приве�
дены некоторые из них.

3.2.2.2 Дискретные физические объекты – диски, ролики ленты или плен�
ки, кассеты и так далее – генетически рассматриваются как носители. Спе�
цифический тип используемого материала – виниловый диск, фотопленка,
видеолента и т.д. – называется средой или материальной основой. Обычно
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коллекция содержит различные носители разных размеров, форм, конфигу�
рации – то есть формата.

3.2.2.3 Фильм в физическом смысле понимается, как перфорированная по�
лоса нитратной, ацетатной основы или полиэстера, несущей последователь�
ные изображения и/или звуковой трек. Это относится также к различным
формам прозрачных негативов или позитивов, все еще используемых в фо�
тографии.

3.2.2.4 Понятие лента обозначает полосу полиэстера с намагниченным по�
крытием, несущую аудио и/или видео информацию. Используется для раз�
нообразных форматов кассет и бобин.

3.2.2.5 Понятие диск обозначают обширный диапазон носителей звуков
и/или изображений, разработанных больше чем столетие назад, от аналого�
вой звукозаписи со скоростью 78 оборотов в минуту до современных цифро�
вых компакт�дисков (CD) и цифровых видео дисков (DVD).

3.2.2.6 Некоторые носители известны под акронимами, к примеру, CD,
CD�R, DVD, VCR, VCD или компакт�кассет.

3.2.2.7 Группы взаимосвязанных, технически идентичных носителей, фор�
мирующих единое целое – например, несколько бобин пленки, содержащие
полнометражный игровой фильм – иногда называются элементами или
компонентами.

3.2.3 Концептуальные термины

3.2.3.1 Существует несколько способов описания движущихся изображе�
ний и звукозаписей в концептуальном смысле. И вновь оттенки этих терми�
нов изменяются в зависимости от страны, языка и учреждения.

3.2.3.2 Термин аудиовизуальный – «воздействующий на органы зрения и
слуха» – получил широкое использование как единственное подходящее
слово, охватывающее и движущиеся изображения, и звукозаписи всех ви�
дов. С некоторым отличием в значении, он используется в заголовках неко�
торых архивов и профессиональных групп. Этот термин принят ЮНЕСКО
для объединения отдельных областей кино�, теле� и звукоархивирования,
которые стали более общими в процессе развития технологии.

3.2.3.3 Первоначально термин документ относился к письменной записи
информации, события, творческой или интеллектуальной деятельности. В
20�м столетии, особенно в применении к аудиовизуальным материалам, по�
нятие вобрало в себя фактическое отображение реальных событий, деятель�
ности, людей и мест – документальный фильм, как особый вид кино, телеви�
дения или радиопередач. Программа ЮНЕСКО Память Мира рассматрива�
ет документы, в том числе аудиовизуальные, как две составляющие: инфор�
мация и носитель, на котором она хранится. Обе они одинаково важны.25

3.2.3.4 С этим понятием связан термин запись, одинаково применимый к
любой среде или формату. В архивистике он имеет смысл длительного хра�
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нения транзакций, решений, договоренностей или процессов, часто в фор�

ме уникальных оригиналов. Отдельное значение – звукозапись (в формате

граммофона, фонографа, диска), применяемое, как существительное и гла�

гол.

3.2.3.5 Возникшее как термин для нитроцеллюлозной основы с фотоэмуль�

сией (фотографическая пленка, или film – англ.), понятие фильм стало иметь

более широкое значение, включающее как движущиеся изображения вооб�

ще, так и специфические материалы, типа игровых фильмов, независимо от

носителя. Телевизионщики также используют некоторые кинематографи�

ческие термины, типа метраж и съемка. Такие термины, как кино, кино�
фильм, движущееся изображение, экран и видео в различной степени соотно�

симы между собой.

3.2.3.6 Звук – в литературе воспринимаемые ухом колебания в воздухе. Он

может быть зарегистрирован и воспроизведен.

3.2.3.4 Понятие передача применяется в телевидении и радио, независимо

от типа приема – по антенне или кабелю. Оба вида имеют возможность опе�

ративной связи – например, новости, текущие события, прямой эфир или

интервью – которая нехарактерна для студийных программ подобно транс�

ляции поп�музыки, игровых фильмов или документальных программ.

3.2.3.5 Видео может обозначать электронное (в отличие от фотографическо�

го) движущееся изображение на телевизионном или компьютерном экране,

или быть приставкой к понятию связанной с этим среды или формата, типа

видеозапись, видеолента или видеокассета.

3.2.3.6 Специальные материалы, не�книга, не�текст и тому подобные терми�

ны обычно используются, чтобы обозначить аудиовизуальные носители на

языке библиотек и – иногда – традиционных архивов. С точки зрения ауди�

овизуального архивиста эти термины бесполезны, и (в зависимости от кон�

текста) могут даже привнести ограничения или искажения в текст. (См. так�

же 2.1.7)

3.2.4 Термины, описывающие организационные вопросы

3.2.4.1 Аудиовизуальный архив обычно обозначается термином, подразуме�

вающим организацию или часть организации. Термин иногда нейтрален

(например организация, институт, фонд), но чаще применяются професси�

ональные термины, такие, как архив, библиотека или музей. Это также дает

понять характер организации (или ее отдела), а также вызывает связанные

ассоциации.

3.2.4.2 В некоторых странах аудиовизуальные архивы используют опреде�

ленный тип термина, происходящего от французского или испанского сло�

ва библиотека (bibliotheque, biblioteca). Так появились термины фильмотека
(cinemateca, sinematek, kinemathek) для киноархива, фонотека или дискоте�
ка для звукового архива и медиатека для аудиовизуального медиа�архива.26

– 21 –

26 Один из первых киноархивов, Cinemateque Francaise в Париже, вероятно и породил этот стиль в 1930�х



3.2.4.3 Точно так же, множеством архивов взято на вооружение слово музей
использовался. Так, например, в Европе существует несколько музеев кино.
В некоторых, но не всех, случаях, сделан упор на коллекции и выставке та�
ких объектов, как костюмы, декорации и старое техническое оборудование.

3.2.4.4 Как объект управления в рамках большей организации, аудиовизу�
альный архив может иногда обозначаться как коллекция – буквально, груп�
па объектов или документов, собранных вместе. В зависимости от контекс�
та, термин может иметь несколько значений, включая значение индивиду�
ально отобранных согласно некоей политике элементов, в противополож�
ность архивным фондам, или группе связанных записей, составляющих ор�
ганическое целое. Организационно, термин подчеркивает подчинение бо�
лее обширной организации или концепции, вместо обозначения организа�
ции в собственном смысле.

3.2.5 Названия организаций 

3.2.5.1 Названия для общественных учреждений по сбору информации вы�
полняют несколько важных функций:

• описательную, обозначая их профессиональный характер, статус, за�
дачу и возможно другие атрибуты

• информационную и коммуникативную, как ссылка, по которой мож�
но найти учреждение (в каталогах, сети и т.д.)

• позиционируют учреждение на национальном или международном
уровне, очерчивая его «территорию»

• определяют такие неосязаемые качества, как значение профессии,
надежность, престиж

• являются символом, «собственностью» и объектом признания в об�
ществе, представляя историю и вызывая определенные отношения

• представляют ценность, будучи «маркой» учреждения и средством
отождествления. Отражение названий в законодательстве признает
их значение и запрещает их необдуманное изменение.

3.2.5.2 Следовательно, названия организаций обладают некоторыми харак�
теристиками:

• Они однозначны, уникальны и очевидны

• Они переводятся на язык страны и следуют стандарту (см. ниже)

• Они устойчивы: изменения редки и, когда это происходит, не прижи�
ваются – если нет фундаментальных изменений символов или стату�
са организации (объединение, изменение роли или статуса)

3.2.5.3 Стандарт включает общий (библиотека, архив, музей) и специаль�
ный (звук, кино, аудиовизуальный и т.д.) профессиональный термин – или
слово, объединяющее оба (кинематека, фонограммархив) – плюс термин,
обозначающий статус (государственый, национальный, университетский и
т.д.), и/или название страны или региона. Например:
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• Cinematheque Francaise

• National Film, Video and Sound Archives (ЮАР)

• UCLA (University of California, Los Angeles) Film and Television Archive

• Osterreichishe Phonogrammarchiv

• National Library of Norway/Sound and Image Archive

• Госфильмофонд России

• New Zealand Film Archive /Kaitiaki о Nga Taonga Whitiahua27 (NZFA)

• National Archives of Malaysia/ National Centre for Documentation and
Preservation of Audiovisual material

• Nederlands Filmmuseum

• Discoteca di Stato (Италия)

• Library of Congress: Motion Picture, Broadcasting and Recorded Sound
Division (MBRS)

Названия организаций, подобно другим названиям, часто сокращаются.
Это может быть полезно, особенно если приводит к благозвучному и запо�
минающемуся акрониму. По определению, сокращение указывает сущест�
вование полного названия и подразумевает его раскрытие.

3.2.5.4 Некоторые архивы используют марки продюсеров, кинокомпаний и
других корпоративных наименований, или названы в честь отдельных лю�
дей (например, благотворителей). Например:

• Архив Уолта Диснея 

• Учреждение Джорджа Истмэна/Международный музей кино и фото�
графии 

• Смитсоновский институт

• Filmworld [stockshot библиотека]

• Archimedia [программа обучения для аудиовизуальных архивистов]

• Memoriav [швейцарская ассоциация аудиовизуальных архивов]

• Еврейский киноархив Стивена Спилберга

• ScreenSound Australia [национальный кино� и звуковой архив]28

Корпоративные названия или марки часто предоставляются организация�
ми, особенно для коммерческих архивов. Они также могут использоваться в
случаях, когда более подробное имя трудно разработать или оно может вы�
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звать неправильное понимание. Недостатком личных или корпоративных

брэндов является их неочевидность: они требуют разъяснения.29

3.2.6 Сохранение и доступ30

3.2.6.1 Сохранение и доступ – две стороны одной медали. Для удобства

здесь они рассмотрены отдельно, но являются настолько взаимозависимы�

ми, что доступ может рассматриваться как неотъемлемая часть сохранения.

Действительно, самое широкое определение сохранения охватывает почти

весь спектр функций обработки архива.

3.2.6.2 Сохранение должно гарантировать постоянную доступность, и все

же оно не самодостаточно: без доступа оно не имеет никакого смысла. Оба

термина имеют широкий спектр значений, однако для профессионалов они

могут нести различные значения в различных ситуациях. Более того, отно�

сительно неустойчивый характер аудиовизуальных носителей и их техноло�

гий, юридические  и коммерческие вопросы, которые затрудняют доступ�

ность, помещают эти функции в центр внимания при рассмотрении аудио�

визуального архива

3.2.6.3 Соответственно можно утверждать, что сохранение является совокуп�

ностью мер, необходимых для обеспечении постоянной – вечной �доступ�

ности  аудиовизуального документа и его максимальной целостности. По�

тенциально, это охватывает целый ряд процессов, принципов, отношений,

средств и действий. Они могут включить консервацию и восстановление но�

сителей, реконструкцию первоначальной версии, копирование и обработку
визуального и/или звукового содержания, техническое обслуживание носи�

телей в соответствующих условиях хранения, хранение или эмуляцию уста�

ревших технологий, оборудования и сред отображения, исследования и

сбор информации в целях обеспечения этой деятельности.

3.2.6.4 С другой стороны, по историческим причинам термин широко ис�

пользуется – даже архивистами – как простой синоним копирования или

дублирования31, что, к сожалению, служит укреплению вводящей в заблуж�

дение идеи, что создание новой копии с угрожаемого носителя – это итог

процесса, когда, фактически, это – только начало. Сохранение представля�

ет собой не дискретный процесс, а скорее бесконечную задачу менеджмен�

та. Насколько долго проживут запись или фильм – если проживут вообще –

будет определено качеством этого процесса, при успехе режимов менедж�

мента, в неопределенном будущем. Ничто никогда не было сохранено – в

лучшем случае, продолжает сохраняться!
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29 Существует обширная литература по разработке брэнда. Полезной отправной точкой мо�жет послужить:

www.brandchannel.com 
30 Автор с благодарностью упоминает докторскую диссертацию Карен Ф Грэйси. The imperative to preserve: competing

definitions of value in the world of film preservation (Университет Ка�лифорнии, Лос�Анджелес, 2001) и особенно ее заслугу

по определению термина "сохранение".
31 Как ирония, это может стать результатом кампании киноархивов, на заре их деятельности, по поводу пропаган�

ды тезиса о том, что единственным способом сохранить (то есть спасти) находящиеся под угрозой старения нитро�

пленки нитрата должно стать их копирование на ацетатные пленки: «нитрат не будет ждать». Правильный и эффектив�

ный в то время призыв, как мы теперь знаем, не учитывал, что правда будет более сложной для восприятия и рас�смо�

трения. Старые идеи умирают тяжело.



3.2.6.5 Неправильное употребление термина сохранение с игнорированием
основного смысла представляет собой угрозу в коммуникационной области
для архивистов, так как применяется и в коммерческой области. Например,
обычное использование фразы «цифровое качество» на упаковке DVD, или
кассеты VHS предполагает намного больше, чем простой процесс копиро�
вания, который вероятно и произошел. Услуги по «сохранению» 8�мм кино�
пленки с копированием их на DVD подразумевают больше, чем просто из�
менение формата.

3.2.6.6 Соответственно, термин доступ также имеет большую область значе�
ний. Он означает любую форму использования коллекции архива, услуг или
знания, включая воспроизведение в реальном времени звука и движущихся
изображений, а также обращение к источникам информации о массивах зву�
ков и движущихся изображения и областях, которые они описывают. Этот
процесс может быть активным (инициатива принадлежит учреждению) или
реактивным (инициатива принадлежит пользователям). Камнем преткнове�
ния может стать условие копирования выбранного клиентом материала.

3.2.6.7 Единственное ограничение для активного доступа – отсутствие во�
ображения. В него входит регулярная трансляция материалов коллекции по
радио или телевидению; общественный показ; выпуск печатных изданий
или записей для ознакомления с ними вне архива; создание из восстанов�
ленных версий фильмов или программ, существующих только в частичных
или поврежденных версиях; создание коллекционных сборников (на CD,
DVD или VCR), чтобы увеличить доступность материала; оцифровка и пре�
доставление материалов он�лайн; а также выставки, лекции и показы всех
видов. Во всех этих действиях высока роль архивов в интерпретации и обес�
печении контекста материала. Неправильное использование и употребле�
ние архивных материалов – например, трансляция или продажа копий низ�
кого качества, или демонстрация старых фильмов на неправильной скоро�
сти в телевизионных и документальных фильмах – создают ошибочное вос�
приятие их характера и значения.

3.2.6.8 Возможно, в большей степени, чем другие учреждения по сбору ин�
формации, аудиовизуальный архив должен формировать услуги доступа на
основе коммерческих вопросов управления авторскими правами. Условие
общественного доступа часто предусматривает получение разрешения от
владельца авторских прав и – зачастую – влечет за собой дополнительные
затраты. Множество фильмов и записей являются коммерческими продук�
тами высокой доходности (для владельца авторского права, не обязательно
архива!) и архив должен отслеживать правовые вопросы. Это область, сте�
пень сложности которой быстро растет с развитием технологий, и архивы
вынуждены регулярно обращаться за консультациями к юристам.

3.2.6.9 Перспективы сохранения и доступа различны для некоммерческих и
коммерческих архивов. Первые обычно рассматривают коллекции как куль�
турные объекты: потребность сохранить и обеспечить доступ является ре�
зультатом восприятия культурного значения и исследовательских потребно�
стей, и этот вопрос играет важную роль при установке приоритетов. Послед�
ние заняты управлением активами, и приоритеты сохранения определяются
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такими рыночными показателями, как график продаж  CD, DVD или ка�
бельного телевидения.

3.3 Ключевые понятия

3.3.1 Определение аудиовизуального наследия
3.3.1.1 Аудиовизуальные документы – записи, фильмы, программы и т.д., как
определено ниже в 3.3.2, является частью большего понятия, которое может
быть определено как аудиовизуальное наследие. Его значение и область раз�
лична для разных культур, стран и учреждений, однако в общем оно означа�
ет общий контекст программ, записей и фильмов аудиовизуальных архивов,
а также диапазон связанных элементов, информации и навыков. Предложе�
но следующее определение32:

Аудиовизуальное наследие содержит, но не ограничивается, следующим:

• Записи аудио;, радио;, кино;, теле;, видео; или иной продукции, содер;
жащей движущиеся изображения и/или звуки, предназначенные или не
предназначенные для общественного распространения

• Объекты, материалы, работы, в том числе и нематериальные, отно;
сящиеся к аудиовизуальным документам с технической, индустриаль;
ной, культурной, исторической или другой точки зрения; в этот пере;
чень входят материалы индустрии кино, трансляции и звукозаписи, ти;
па литературы, сценариев, постеров, рекламных материалов, рукопи;
сей и реквизита (декораций и костюмов)33

• Концепции сохранения устаревших навыков и условий, связанные с вос;
произведением и отображением34 носителей.

• Нелитературные или графические материалы, типа фотографий,
карт, рукописей, слайдов и иных подобных работ, определенным образом
отобранных 

3.3.1.2 Из этого следует, что большинство, если не все аудиовизуальные архи�
вы поместили бы в это определение собственные параметры, чтобы приспосо�
бить его к себе – например, придавая географическую определенность (ска�
жем, наследие страны, города или региона), временное ограничение (скажем,
наследие 1930�ых как эры), тематическую или объектную специализацию
(возможно, наследие радио до эпохи телевидения, как социальное явление).

3.3.2 Определение аудиовизуальных носителей/документов/материалов

3.3.2.1 Существует множество определений и рассуждений об этих терми�
нах, которые, как отмечено, охватывают (a) движущиеся изображения, на
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32 Основано на определении, первоначально данном в книге Time in our hands (National Film and Sound Archive of

Australia, 1985 г.), и повторно рассмотренном Бирджит Коффлер в издании Legal questions facing audiovisual archives

(ЮНЕСКО, Париж, 1991, стр 8�9)
33 Другая формулировка для второй части определения (b) была предложена Вольфгангом Кло: .. в этот перечень

входят материалы, возникшие в результате изготовления, записи, передачи, распространения и показа аудиовизуаль�

ных носителей – сценарии, рукописи, дизайны, документы, постеры, рекламные материалы, пресс�релизы, докумен�

ты цензуры и реквизит (декорации, объекты анимационных фильмов, спецэффектов, костюмы).
34 Здесь Кло предлагает изготовление, воспроизведение и отображение....



пленке и электронные (b) презентации аудио�слайдов (c) движущиеся изоб�
ражения и/или звукозаписи в различных форматах (d) радио и телевидение
(e) фото и графику (f) компьютерные игры (g) CD�ROM мультимедиа (h)
все, проецируемое на экране (i) все вместе. Некоторые примеры определе�
ний даны ниже: без сомнения, есть много других. Они предложены как при�
меры, чтобы проиллюстрировать диапазон восприятия; никаких коммента�
риев не дается35

3.3.2.2 Спектр определений простирается от «объекта с изображениями
и/или звуками» с одной стороны, до движущегося озвученного изображе�
ния или аудио�слайд�шоу с другой. Такие определения могут быть полезны
в специальном контексте, однако в философском и практическом смысле
термин аудиовизуальный архив нуждается в определении, которое согласу�
ется с действительностью и определяет характер аудиовизуальных носите�
лей.

3.3.2.3 Термины носитель, материал или документ имеют тенденцию к вза�
имозаменяемости. При этом понятие материал четко относится к разряду
носителей. Понятие документ используется ЮНЕСКО в применении и к
носителям, и к преднамеренно созданной информации.

3.3.2.4 Соответственно, предложено следующее профессиональное опреде�
ление аудиовизуальных документов:

Аудиовизуальные документы – продукт, включающий воспроизводимые изобра;
жения и/или звуки на носителях36, чьи

• запись, передача, восприятие и понимание обычно требуют техничес;
ких устройств

– 27 –

35 Определение 1
[аудиовизуальные носители:]

– визуальная запись (с саундтреком или без) независимо от физического принципа и используемого процесса за�

писи, к примеру, фильмов, перфокарт, микрофильмов, слайдов, магнитных лент, кинескопов, видеозаписей и видео�

дисков, оптических лазерных дисков, (a) предназначенная для общественного показа телевидением, проецированием

на экране или любыми другими средствами (b) предназначенная для общественного доступа.

– звукозапись независимо от физического принципа и используемого процесса записи, к примеру, магнитных

лент, дисков, саундтреков или аудиовизуальных записей, оптических лазерных дисков (a) предназначенная для обще�

ственного показа телевидением, проецированием на экране или любыми другими средствами (b) предназначенная для

общественного доступа.

Все эти материалы имеют культурное значение.

Определение предназначено, чтобы закрыть максимум форм и форматов … движущихся изображений … представ�

ляющих классическую форму аудиовизуальных материалов и основную форму, явно включенную в Рекомендации

ЮНЕСКО 1980 …в действительности, [они] также обязательно включают звукозапись.

(Ист.: Kofler, Birgit: Legal questions facing audiovisual archives Paris, UNESCO, 1991, с. 10�13)

Определение 2
– [аудиовизуальная работа – это явление], одновременно воспринимаемое зрением и слухом и состоящее из по�

следовательного ряда озвученных изображений, записанных на соответствующем носителе 

(По материалам Словаря терминов авторского и связанных с ним прав Всемирной организация интеллектуальной

собственности (ВОИС))

Определение 3
– [аудиовизуальное наследие] включает фильмы, изготовленные, распространенные, транслированные или опуб�

ликованные иным образом… [фильм определен как] ряд движущихся изображений, сохраненный или зафиксирован�

ный на носителе (безотносительно метода сохранения и природы первоначально или впоследствии используемого но�

сителя), со звуковым сопровождением или без него, который, при отображении, создает впечатление движения

(Источник – первичный текст Проекта Конвенции по защите европейского аудиовизуального наследия, разрабо�

танного Комитетом киноэкспертов Совета Европы в Страсбурге. Это – перевод, сделанный автором с французского

текста)
36 Отдельный продукт может содержать один или несколько носителей; иногда один носитель может содержать бо�

лее одной работы.



• визуальное и/или звуковое содержание имеет линейную продолжитель;
ность

• цели направлены на взаимоувязывание этого содержания, а не использо;
вания технологии для других целей

3.3.2.5 Термин продукт означает объект – результат преднамеренного ин�
теллектуального действия, и можно утверждать, что не все фильмы, видео
или звукозаписи имеют преднамеренное интеллектуальное содержание или
назначение – например, запись звуков городского пейзажа, содержание ко�
торой непредсказуемо. (И обратно, это намеренность – простое действие по
размещению камеры или микрофона, чтобы сделать такую запись – являет�
ся самодостаточным доказательством интеллектуального намерения).

3.3.2.6 Утверждение, что аудиовизуальный продукт может быть сделан и
воспринят только в определенном временном ряде, является трудным для
доказательства, особенно когда продукт является частью веб�сайта или CD�
ROM, где пользователь выбирает порядок, в котором идет воспроизведение.
Однако, изображение и звукозапись, независимо от их длительности, ли�
нейны по своей природе. Они не могут быть восприняты мгновенно.

3.3.2.7 Принимая посыл, что точное определение невозможно, это опреде�
ление предназначено для охвата обычных аудио� и видеозаписей, движу�
щихся изображений (озвученных или немых) и широковещательных про�
грамм, опубликованных и неопубликованных, во всех форматах. Оно имеет
целью решительно исключить текстовые материалы, независимо от исполь�
зуемой среды (документ, микроформа, цифровые форматы, графические
слайды и т.д. – различие является концептуальным, а не технологическим,
хотя остается и технологический аспект.) Это также нацелено на исключение
популярного термина медиа, который включает газеты и передачи. Радио� и
телепрограммы – включая программы новостей – несомненно, входят в оп�
ределение аудиовизуального медиа�продукта.

3.3.2.8 Между этими двумя группами, несомненно, присутствует ряд мате�
риалов и продуктов, которые не так автоматически подпадают под  опреде�
ление аудиовизуального архива, и которые, в зависимости от восприятия,
могут или не могут полностью ему соответствовать. Они включают фотогра�
фии, мультимедиа/CD ROM, фоноцилиндры и механическую музыку, и
традиционные «аудиовизуальные» слайды. CD ROM, компьютерные игры,
веб�сайты, и другие цифровые продукты, по определению, не линейны по
конструкции, и имеют способность «перетасовывать» или рандомизировать
отображение содержания аудио или видео файлов – стандартный аспект
технологии. Даже в этом случае, отдельные фрагменты движущихся изобра�
жений и звука, независимо от продолжительности, остаются линейными в
собственных пределах, и последовательность фрагментов – намеренно или
нет – также является линейной.

3.3.2.4 Культурные отличия также существуют. В странах Латинской Аме�
рики, например, термин аудиовизуальный обычно означает широкий диапа�
зон нелитературных визуальных носителей, включая карты, фотографии,
рукописи, веб�сайты и другие образы, собранные и сами по себе, и как ма�
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териалы аудиовизуальных документов как определено в 3.3.2.4 (см. также
определение аудиовизуального наследия). В Европе, с другой стороны, значе�
ние термина уже.

3.3.3 Определение аудиовизуального архива

3.3.3.1 Возможно по историческим причинам, не существует краткого,
стандартного определения аудиовизуального архива. Уставы FIAT, FIAF и
IASA описывают ряд характеристик и требований к членам, но не предо�
ставляют непосредственно установленного определения. Устав SEAPAVAA
(1996 г.) определяет термины аудиовизуальный и архив относительно собст�
венных квалификаций для членства. Это стоит процитировать:

Статья 1b: Аудиовизуальный здесь понимается как движущемся изображени�
ям и/или звукозаписям, зарегистрированные на пленке, магнитной ленте, дис�
ке, или любом другом носителе, известном или перспективном.

Статья 1с: Архив здесь понимается как организации или ее подразделение,
предназначенная для сбора, управления, сохранения и обеспечения доступа или
использования коллекции аудиовизуальных и связанных с ними материалов. Тер�
мин включает правительственные и неправительственные, коммерческие и
культурные организации, в круг деятельности которых входят эти четыре
функции. Правила [согласно устава] могут предусматривать уточнение этого
определения при принятии решения о членстве в организации.

3.3.3.2 Как отправная точка, предлагается следующее определение:

Аудиовизуальный архив – организация или ее подразделение, которая имеет ус9
тановленный законом или иной мандат на обеспечение доступа к коллекции ау9
диовизуальных документов и аудиовизуального наследия, организуя их сбор,
управление, сохранение и развитие.

3.3.3.3 Это определение возвращает нас к п. 3.2.6 и утверждению, что сохра�
нение – не самоцель, а средство для достижения цели – постоянного досту�
па. В нем также определено, что функции сбора, управления, сохранения,
развития и обеспечения доступа к аудиовизуальному наследию – это осно�
ва, а не только рутинная деятельность. Главным словом является и, а не или.
Архив осуществляет все эти функции в целом, и это в свою очередь подразу�
мевает, что он собирает, или стремится собрать, материал в диапазоне фор�
матов, подходящих и для сохранения, и для доступа.

3.3.3.4 Определение должно применяться с пониманием и не быть догмой.
Например, есть различие между аудиовизуальным архивом с его функцией
сохранения, и кино, видео или аудио библиотекой, обеспечивающей до�
ступность, а не сохранение. Тем не менее, последняя может через какое�то
время стать первым, по мере становления запасов драгоценными или уни�
кальными и оценки перспектив. В свою очередь, частные коллекции не мо�
гут быть, или не могут восприниматься как организации, но если они управ�
ляются в соответствии с этим определением, они практически становятся
архивом.

3.3.3.5 Типология аудиовизуального архива (см. следующую главу) показы�
вает, что в рамках этого определения есть ряд типов и акцентов. Например,
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некоторый аудиовизуальный архив концентрируется на отдельных носите�
лях – типа кино�, радио�, теле� или звукозаписях – в то время как другие ох�
ватывают несколько носителей. Опять же, некоторые покрывают широкий
диапазон содержания, в то время как другие имеют узкоспециализирован�
ную направленность. Наконец, они могут быть общественными или част�
ными, коммерческими или некоммерческими. Здесь упор делается на функ�
циях, а не на политике. Например, некоторый корпоративный аудиовизу�
альный архив не обеспечивает общественный доступ, ограничиваемый кор�
поративной политикой по обслуживанию только «внутренних» клиентов. И
наоборот, некоторый общественный или организационный архив может
обеспечивать доступ некоммерческим пользователям. В обоих случаях,
функции доступа те же.

3.3.4 Определение аудиовизуального архивиста

3.3.4.1 то время как термины кино�, аудио� и аудиовизуальный архивист ши�
роко используются в сфере деятельности и литературе, не существует согла�
сованных определений этих терминов, принятых профессиональными ас�
социациями, ЮНЕСКО или даже среди практиков. Очевидно, что эти субъ�
ективные и гибкие понятия имеют различные значения для разных людей,
как следствие личного отождествления или восприятия, а не формальной
квалификации.

3.3.4.2 В качестве иллюстрации, отметим, что членство в AMIA является от�
крытым для «любого заинтересованного индивидуума, учреждения, органи�
зации или корпорации» без дальнейшей квалификационной оценки37. Пол�
номасштабное индивидуальное членство в IASA является открытым для
«лиц, профессионально занятых в работе архивов и других учреждений, ко�
торые сохраняют звуковые или аудиовизуальные документы, или лиц, имею�
щих серьезные интересы, соответствующие целям Ассоциации»38 (термин
архивы далее не определен). SEAPAVAA предлагает индивидуальное членст�
во всем, «принимающим цели Ассоциации и соблюдающим ее правила».
Вновь принимаемые члены должны сообщить подробности своей уставной
деятельности, порядок работы и рекомендации действующего (организаци�
онного) члена39, FIAT не определяет квалификационных требований отно�
сительно индивидуального членства, в FIAF оно не предусмотрено.

3.3.4.3 Ныне академические курсы выпускают дипломированных специа�
листов в области архивирования фильмов, движущихся изображений и ау�
диовизуальных материалов. Хотя их число является все еще относительно
мало, оно ежегодно увеличивается. Для этих дипломированных специалис�
тов отождествление – вопрос формальной квалификации и личного вос�
приятия.

3.3.4.4 На этом фоне предложено следующее определение:

Аудиовизуальный архивист – лицо, формально квалифицированное или аккреди;
тованное, или выполняющее профессиональные обязанности в аудиовизуальном
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архиве по развитию, управлению, сохранению или обеспечению доступа к кол;
лекции или обслуживанию клиентуры.

3.3.4.5 В практике аудиовизуальные архивисты исходят из разнообразия
подготовки. Некоторые, почти академики, узнавали особенности профес�
сии в течение многолетней работы. В конечном счете, тем не менее, доля
служащих с формальными квалификациями в сфере увеличивается, и феде�
рации скоро столкнутся с вопросом формальной аккредитации индивиду�
альных практиков, как это давно практикуется в других профессиях по сбо�
ру информации: послевузовская степень или основанный на опыте эквива�
лент логически обеспечили бы определенный уровень признания.

3.3.4.6 Здесь мы противопоставляем себя значению широко используемого
термина профессионал. Для библиотекаря, обычного архивиста или музееве�
да это подразумевало бы соответствующую академическую квалификацию,
и определенность в вопросах аккредитации и членства в профессиональной
ассоциации. В более молодой аудиовизуальной структуре это подразумевает
сопоставимый уровень подготовки, опыта и ответственности – включая
уровень оценки и принятия решений по любой области архивной деятель�
ности.

3.3.4.7 Подобно обычным архивистам, библиотекарям и музееведам, аудио�
визуальные архивисты способны независимо от специализации развивать
свои возможности, предпочтения и знания, и соответственно себя иденти�
фицировать. Поэтому они могли бы, к примеру, совместно использовать об�
щие познания в теории, истории и технике, но выбирать специализацию –
архивистов звуков, фильмов, телепередач, радио, мультимедиа или доку�
ментов.

3.3.4.8 Они могут также выбрать области администрирования, промоушена
и менеджмента. Дебаты о том, являются ли «менеджмент» и профессиональ�
ная дисциплина подобно аудиовизуальному архивированию отдельными,
или даже взаимоисключающими, навыками, вечны. Что проще – сделать
менеджера из архивиста, или архивиста из менеджера? Многие в сфере
(включая и автора) полагают, что навыки менеджмента, промоушена, фи�
нансирования и администрирования – неотделимые части мировоззрения и
профессионального инструментария аудиовизуальных архивистов. С боль�
шой вероятностью можно предположить, что учреждения в области сбора
информации наиболее успешно действуют под управлением соответствую�
щих профессионалов.

4 Аудиовизуальный Архив

4.1 История появления

4.1.1 Аудиовизуальное архивирование не имеет официальной даты нача�
ла. Оно появилось из различных источников, частично под эгидой широко�
го круга научных, собирательных и других учреждений, как естественное
расширение их работы. Оно развивалось параллельно, хотя и с отставанием,
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